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De reflexidéns pausadas e traballadas, xorde a creatividade artistica de Antonio Souto. Para
este proxecto escultérico leva traballando médis de dous anos, tendo presentes oS maxicos
espazos expositivos do Museo, os que vai transformar nun lugar de encontro das stas obras
co espectador. Este espontaneamente convértese no protagonista viaxeiro e pensador, desde
a parte mdis estética e espacial mesturando os materiais e 0S seus movementos coas slas
propias mans, nos soportes escultdéricos que finalmente todos e todas desfrutamos en espazos
tan maxicos e especiais como nesta ocasion.

En todas as suas obras escultéricas, o punto de partida é a escultura grega arcaica, pero
apréciase xa a SlUa preocupacién pola forma interior ademais de ter un marcado sentido
monumental, espacial e arquitectdnico

Os xogos de volumes e o0s valores da masa achégano a4 linguaxe de Henry Moore, neste
predominaban as lifias horizontais, verticais, curvas e agora adoptard ritmos lineais mdis
movidos e inquietos, de dificil comprensién, onde o material férreo se estende no espazo
sen tratar de capturalo.

Souto, ao longo da sua traxectoria artistica, elabora unha modulacién do espazo, son
variadas as composicidns que presentan outras atmosferas entrelazadas e asentadas en rudos
camifios de aceiro ou ferro, que parecen alongar 0S seus ritmos ao espazo coa aparicién de
figuras animadas con gran lixeireza, a pesar do material, que non o oculta.

Nun primeiro momento, o ferro foi o material preferido para a procura espacial,
pero Antonio Souto optard por uns materiais ou outros de acordo coas slGas posibilidades
estruturais, buscando a calidade que pofia en relevo, coa axuda da luz, facendo asf
referencias 4 Arquitectura.

Eva Torres Rodriguez
Direccidn Espazos Expositivos e Areas Museisticas do Excmo. Concello de Ourense
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APRRIENCTA
N Lh DA

“Lo mds urgente es encontrar U
en donde se reflejen nuestros rasgos”.

( Eduardo Garcia)

“Y todas las cosas para llegar

se miran en el vacio espejo de s

(“Espacio”. Valente




Grietas en la mdscara Dualidad

42 x 20 x 73 cm 34 x 16 x 75 cm
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Parecia 16xico que Antonio, formado na Escola de Arquitectura da Corufia chegase & escultura atraido
por esa necesidade que todo bo arquitecto ten por definir e controlar o espazo, espazo que no
proceso escultérico de Antonio inicialmente se atopa delimitado e controlado por unha envolvente
continua que el habilmente expande, mais ala dos seus limites, desocupandoo ata xerar un baleiro
que non dispén de Timites. Lembra esa procura que realizamos oS arquitectos por sabermos sobre o
espazo. Como di o arquitecto Peter Zumthor, “canto mais reflexiono sobre a esencia do espazo mais
misterioso me parece”.

Antonio ten esa capacidade de ver, estruturar e definir o espazo e as formas. Desde un elemento tan
primario e arquitecténico como é o tubo de ferro, coas stas mans e desde a sla cabeza contrélao,
dominao, abreo, débrao e prégao, mantendo e mostrando a sta esencia tubular para chegar desde esa
sensibilidade que unicamente posten uns cantos para transmitirlle a emocion ao observador da sla

obra, desde como dicimos, ese anaco de ferro que finalmente enferruxa.

Asi, desde ese estdtico e pesado espazo delimitado por esa superficie ferrosa, Antonio xera un
novo, dindmico e en movemento, adquirido desde esas sutis pero evidentes quebras e torsions que el
tan ben aplica a eses ferrosos tubos de seccidn rectangular ou circular.

Crea asi pezas totalmente orixinais. Series que baixo nomes tan suxestivos como aparencias na pel,
ndufragos ou mulleres, nos achegan a unha escultura de base figurativa, mais tamén veremos outras
mais xeométricas, como as que baixo o nome de encontros, nos lembran esas formas relacionadas coas
sta formacidén de arquitecto, pezas nas que se busca un didalogo, un encontro entre o seu material
de sempre, o ferro oxidado e o aceiro, cromado ou inoxidable.

Nestas pezas apreciamos esa reflexidn sobre este concepto tan abstracto mais ao tempo tan necesario
na escultura e na arquitectura como é o do espazo.

Comezamos e acabamos estas lifias falando do espazo, algo que habemos de considerar como algo

16xico se 0 que as subscribe é un arquitecto que reflexiona sobre a escultura que realiza outro
arquitecto.

Percorramos polo tanto estas pezas escultéricas realizadas desde a reflexidn, a investigacion, a
sensibilidade, a arquitectura, o espazo, a materia e o baleiro.

Grazas Antonio

Alberto de Paula
Presidente do Colexio de Arquitectos de Ourense. COAG OURENSE

Sin titulo

56 x 12 x 56 cm




Cristo

100 x 26 x 170 cm




Encuentros Encuentros 11

42 x 10 x 46 cm 30 x 18 x 31 cm
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E]l peso de las sombras

36 x 12 x 8 cm
36 x 14 x 6 cm




Tubular man Ligero de equipaje

26 x 20 x 150 cm 78 x 60 x 208 cm




A la deriva
60 x 13 x 18 cm
56 x 16 x 27 cm
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Nébfrago II

i

Cabeza de ndufrago

87 x 12 x 42 cm

90 x 30 x 49 cm
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Al margen Adonde

21 x 17 x 30 cm 13 x 10 x 50 cm
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WUJERE

Tierra firme a la que agarrarse en el naufragio

Al viento

30 x 18 x 100 cm

Espera

23 x 14 x 102 cm
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Mujer sentada

28 x 10 x 19 cm

aivo 3 pel

“0 mdis urxente é atopar unha charqueira de auga na que se reflictan os nosos trazos”. Eduardo Garcia
(“La vida nueva™).

0 artista Antonio Souto presenta a entropia como transformacidén das formas a través dunha dialéctica
conceptual revolucionaria en escultura.

A forma como pel, recubrimento, protecciodn.

Pel que envolve e ampara, pel que se retorce e rompe en farrapos que se desprazan, mostrando a ferida
aberta do continuo-discontinuo do espazo interrompido, esgazado, transformado, aberto, resolto,
pregado sobre si mesmo, reinventado.

Pel paradoxo do que aparenta e esencia do que é.

Pel soporte de 6sos, arquitectura de entrafias e corazén que se abre exhibindo o aterrador baleiro que
ocupa, O espazo que despraza, expandindose a través del, interactuando co oco, sulifiando nos seus
1imites dilatados a fisicidade do material, reverberando o eco sutil da cascara.

Sorprendente é o seu magnifico traballo de descubrimento da peza, rescatado o sucinto volume da sua
realidade material.

Souto parte dunha peza pechada e rixida dun volume tubular e xeométrico en orixe, que tras un proceso
anterior de estudo rigoroso, transforma mediante distorsidns provocadas pola aplicacion directa dunha
fonte de calor e reinventados no frio,mutando a lifia do contorno e a materialidade obxectiva do tubo
de ferro ou aceiro inoxidable para abrilo ao espazo, diseccionalo, integrando forma e baleiro en
simbiose de masa e oco nun proceso similar ao de estonar froita, de descubrir un enigma ou resolver
un Tabirinto, abandonando esa primeira cdscara-cortiza primixenia que delimita o mapa fisico da
peza, o seu dentro e féora da forma e manifestando un interior que se Tevanta solemne sobre a sUa
arquitectura do baleiro.

A través deste percorrido plastico que aproxima ao discurso do autor, atopamos unha estruturacién que
marca 0 espazo camifio a partir dos bloques: “Aparencias na cdscara” abrangue grandes liflas temdticas:
en “Primeiras gretas” o artista realiza o descubrimento da materia, mirando a través da peza,
creando unha realidade visible atravesando os ocos do marco-xanela da escultura, investigando sobre
unha ductilidade ins6lita do ferro nunha transformacion deformante do volume inicial, deslizando o
concepto 4 pureza e simplicidade da peza hermética que pregandose sobre si mesma, nos seus xiros,
perfis e escorzos mantén presente a apertura ao insélito futuro.
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Maternidad
35 x 18 x 34 cm

A abstraccién térnase figurativa. Os materiais entreldzanse xerando un novo, en abrupta xeometria de
planos, corte e lifias, mestura de cubos que se constitden independentes por separado, pero que ao unirense
orixinan unha nova realidade, da que forman parte pero ao tempo é distante e afectivamente autdénoma.

Nestas pezas, nestas “Primeiras gretas” expresa a dualidade do ser humano a través dos distintos
materiais que combina, a aparente fortaleza do ferro, oxidado e masculino e o cegador espello de aceiro
inoxidable como reflexo da realidade e as suas alteridades, deformacidns, calidades e interpretacions.

As calidades tdctiles refdrzanse compensando e potenciando as posibilidades de cada material. Unha
crucifixion presenta solemne e atemporal a sUa soberania mdis ald da morte.

Os corpos expandense en estruturas biomérficas. Os “Naufragos” abren a sla boca con xesto distorsionado
como fauces abertas, desesperados, deslizdndose, abandonados, sobre as ondas.

Transmiten certa sensacion de angustia e soidade nun berro mudo e estentéreo que retumba o seu
silencio infinito. As slas aberturas permiten a transparencia do baleiro insondable desde a sua
textura enferruxada e vernizada.

As Mulleres representan baixo a suavidade concavo-convexa das stas formas unha homenaxe & feminidade
e 4 fertilidade da muller como Venus e inspiracion da Natureza.

Estas obras, tanto en Mulleres como nas Maternidades, a lifia de contorno volvese silueta gracil e
sensual que baixo a aparente simplicidade da envolvente Tifia de contorno debuxa a esencia do feminino.

Estas imaxes evolucionan a formas duplicadas en Ndufragos e Mulleres de dobre lectura iconogrdfica,
(véxase “Dous ndufragos e unha serea” -onde retoma o misterio do reflexo- ou “Muller ao vento e cabeza
de ndufrago”) cun aspecto surrealista que lembra imaxes miltiples de Dali.

A segunda gran lifia temdtica definese como “Novos horizontes” nos que o artista investiga sobre o
efecto da evolucion persoal, da transformacién da mirada como unha apertura mental que mutando,
mantén o pouso da memoria, do pasado, concreto, obxectivo, pechado, na sta primitiva estrutura
tubular, escuro, & fisgoa do presente e & esperanza dun futuro sempre aberto ao infinito.

Unha transmutacién da materia conservando a esencia, unha evolucidén dos materiais mediante as
transicions de masa a baleiro, a deformacidén das stas estruturas, o ton na tensidén das slas masas
e unha tendencia a xeometria e ao equilibrio. Simboliza o ser mdis ala dos cambios. A evolucion,
fisica, orgdnica, mental e intelectual. Como a substancia, lonxe da sla aparencia, mantense indemne

malia as mutaciéns, medrando, avanzando, afastandose de postulados intolerantes e pechados, obtusos.

Un equilibrio entre o universal e o individual, xuntando as disonancias espaciais e no tempo
producidas polas asimetrias xeométricas. Ao abrir a escultura ao baleiro, rompe coa frontalidade
6ptica, ante as ilimitadas percepcions do espazo.

“Eu fago o imposible, porque o posible xa o fai calquera” Picasso.



“Camifios” marca a sintese, o encontro entre ambos os materiais, o aceiro inoxidable, tendente &
xeometria e ao reflexo, elévase como material construtivo, cun proceso de desmaterializacidn, da
masa ao 0co, que en ocasions interrompe a lifia de continuidade nunha serie de esculturas aéreas en
inestable equilibrio que se descolgan como trapecios labirinticos, randeeiras sobre as que oscila
o ser, pendente dun fio, cunha figuracién independente e necesaria para a comprension da peza,
completdndoa, pechdndoa. 0 didlogo entre ambos os materiais faise protagonista, ferro, megalitico e
aceiro de vangarda.

0 movemento rescata o achado da sombra, que como en Boltanski, imprégnase dun cardcter mdxico e
ritual, sendo a sombra a continuidade da escultura, pechando o caracter aurico da obra de arte tras
0S seus pasos delongados.

Mostra o paradoxo, no que o ser humano penetra, na gran aventura da vida, a cada paso que da, 4&s
veces de crecemento e superacion, as veces, sobre o abismo, sobre a corda frouxa do futuro incerto.

Souto somete a figura a unha reducién figurativa que a converte en pel, exoesqueleto, cdscara, para
que a luz irradie no seu interior, mostrando o seu catdlogo interno de raspaduras e cicatrices
enferruxadas, como Chillida, Silverio Rivas..continuando a experiencia iniciada por Brancusi e Arp
de planos céncavos e convexos convertidos en espazos cheos e baleiros non contrapostos senén unidos
entre si nunha estrutura unitaria, coa intervencién persoal de Souto na que as formas xurdan da
destrucion da forma orixinal cun tratamento arqueoldéxico para evolucionar a unha nova realidade
integrada pola composicién de distintos materiais que forman un novo un, mantendo a independencia das
stas caracteristicas propias. Como a achega feminina e masculina xera un novo individuo que mantén
un co6digo xenético que é a un tempo, novo e herdado. Como a fragmentacidn das partes crea unha nova
realidade, como tan s6 na cooperacién e no didlogo se resolven os conflitos mdis al6 das diferenzas. 0
volume estirase, descomposto en planos e articlilanse asimetricamente creando formas simplificadas en
equilibrio coa Natureza, como reafirmacion do individuo ao entrar en conflito ambas as realidades, a
do espazo exterior e a propia interior. Tramos da memoria, onde o home, como di Souto, € un boligrafo
que deixa un rastro de tinta tras de si, a sla carga de pasado e que se dirixa ao labirinto inevitable
sobre o que sobrescribe a slGa historia.

“Latexos” Formas que se expanden, eclosionan, rebentan, estalan, converténdose en exterior, o que
estaba dentro e o que estaba féra, interiorizase de maneira equilibrada nas masas de cor, racionaliza
0 espazo, nas combinacidns aleatorias e pigmentadas mediante as que as formas convulsionan como nun
latexo

Tareixa Grande Taboada
Artista. Especialista en Arte contempordnea
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Maternidad I1

30 x 15 x 37 cm



Tiempo de esperanza Gemelas

25 x 16 x 41 cm 25 x 60 x 55 cm




IJticy |
FUFRAGDS

Compartiendo piel y vacios

Mujer y naufrago Mujer y cabeza de ndufrago

90 x 35 x 190 cm 80 x 35 x 173 cm




Maternidad y ndufrago

48 x 35 x 172 cm

Mujer al viento y
cabeza de naufrago

45 x 45 x 175 cm
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Dos naufragos y una Sirena De puntillas

88 x 20 x 43 cm 46 x 20 x 92 cm
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NUEVD s RORTLONTE

“Si alcanzas la inocencia logrards divisar el limite impreciso”

( Eduardo Garcia)

De la oscuridada la luz. Amanece

De 1o impermeable a 1o permeable. Aberturas




Nuevos horizontes

55 x 55 x 165 cm
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Nuevos horizontes II

58 x 55 x 155 cm




CANIND S

Caminos de luz / Caminos de sombra

La Tuz del aire

La memoria nos abre luminosos corredores de sombra

(Valente)



Se que estoy yendo
pero no se hacia donde
(Sobrescribiendo)

50 x 43 x 105 cm

Los tramos de la memoria
(Escribiendo una vida)

40 x 40 x 70 cm

Antonio Souto |
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fFragilidad (Sin tinta)

43 x 40 x 155 cm










LAHDUS

Estallido
Bisqueda del equilibrio

entre las dos caras de la piel

Latido Rojo

92 x 33 x 42 cm




Latido azul

98 x 58 x 40 cm




Latido verde

90 x 30 x 40 cm
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2016
PAVE]
2012

20M

2010
2009
2008
2006
2005

2004
2003

2002

2001

2000

1999

CURRICULUM

Exposicion individual no Museo Municipal de Ourense
Exposicién individual en A FABRICA. Allariz. Ourense
Exposicion individual no CENTRO CULTURAL MARCOS
VALCARCEL da Deputacién de Ourense

CENIMA. Foz. Lugo

Arte no Morrazo. Cangas

Exposicién individual na Galeria Volter. Ourense

Casa da Cultura de Altura. Castellén

Circulo de Bellas Artes. Madrid

Casa da Cultura de Membrilla. Ciudad Real

Esculmetal 08 Madrid.

Fundacién Igualdad. Caceres

Dez anos de arte no Morrazo

Exposicion individual na Galeria Visol. Qurense.

Il Concurso de Artes Plasticas Conxemar. Vigo.
Exposicién permanente no Parque Escultérico Rincon de
Ademuz. Valencia

VI Bienal Internacional “Pintor Laxeiro”. Lalin.
Pontevedra

Casa da Cultura de Burela. Lugo

Casa da Cultura da Guarda. Pontevedra

Ateneo Ferrolano. Ferrol

Fundacién “Diaz Caneja”. Palencia

XXXVII Exposiciéon de Pintura e Escultura de Pozoblanco.
Cérdoba

Casa da Cultura de Majadahonda. Madrid

Casa da Cultura de Burela. Lugo

Casa da Cultura de Cangas do Morrazo. Pontevedra
Mostra Colectiva de Arte “Casa da Cultura de Muifios”.
Ourense

Fundacién “Diaz Caneja”. Palencia

Casa da Cultura de Majadahonda. Madrid

Casa da Cultura de Altura . Castellén

Casa da Cultura de Burela. Lugo

Casa da Cultura de Vilanova de Arousa. Pontevedra
Fundacién AYCOM - PYMES . Vigo

2 escultores/ 2 pintores. Mesén “0 Queixo”. Ourense

PREMIOS

2.2 Premio no XVI CERTAME DE ARTE GALERIA BURELA.
Burela. 2011

Premio Especial Materiales Tubulares no V concurso de
Escultura metalica ESCULMETAL 08.
Madrid. 2008

Premio “Manzana de Plata” na Il Bienal Internacional
“RINCON DE ADEMUZ".
Valencia. 2003

1.2 Premio no | CERTAME DE ESCULTURA DA GUARDA.
A Guarda. 2002

3.2 Premio no VIl CERTAME DE ARTE GALERIA BURELA.
Burela. 2002

1.2 Premio no VI CERTAME DE ARTE GALERIA BURELA.
Burela. 2001

12 Premio lImo. CONCELLO DE CANGAS de Escultura no
VI CERTAME [LMO. CONCELLO DE CANGAS.
Cangas. 2001

1.2 Premio no IV CERTAME DE ESCULTURA DO SALNES.
Vilanova de Arousa. 2000

1.2 Premio no Il PREMIO AYCOM PYMES de Escultura.
Vigo. 2000

2.2 Premio no V CERTAME DE ARTE GALERIA BURELA.
Burela. 2000

OBRA PUBLICA

Museo Municipal de Ourense

Deputacién de Ourense

Concello de Vilanova de Arousa. Pontevedra.
Fundacién Aycom. Vigo.

Concello da Guarda. Pontevedra.

Concello de Cangas. Pontevedra.

Concello de Burela. Lugo.

Parque escultérico Rincén de Ademuz. Valencia.
CENIM. Madrid.

Fundacidén Igualdad. Caceres.



Antonio Souto. 1959. Ourense

Arquitecto por formacién académica, chega a escultura atraido polos
misterios do espazo e a necesidade de tocar a materia coas mans.

A sta obra desenvélvese fundamentalmente a partir da deformacién
dunha pel, envoltura, cdscara... , ou como dixo o poeta J.A. Valente “el
vacio de todo lo nacido envolvente, materno, como inmensa morada”

A pel é ese territorio que nos conforma, e que debuxa o limite mais ou
menos impreciso entre o que nos pasa por dentro e o que sucede féra.

No proceso de deformacién aparecen as gretas, a fragmentacién, o
movemento e o tempo. Materia e baleiro mesttranse formando un
todo continuo.

As obras son un momento neste proceso. Obxectos nacidos do
movemento, como forzas contidas en constante didlogo co que
permanece quieto.

Afortunadamente as cousas non sempre son o que parecen, mais case
sempre acaban semellandose ao que son.
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